Orchesterspiel
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Simultanfahig ?

Radboud Oomens

Klangliche Ubereinstimmung in Streichergruppen

Homogener Streicherklang ist zentral fiir einen
perfekten orchestralen Gesamtklang. Ihn herzustellen,
erweist sich in der Praxis jedoch oft als schwierig.
Radboud Oomens {iber eine Maglichkeit,
ibereinstimmenden Streicherklang zu erzeugen.

Das Orchester ist ein faszinierendes Instrument. In einer gro-
Ben Besetzung ist die Vielfalt der Klangmoglichkeiten fast unbe-
grenzt. Doch anders als bei anderen Instrumenten mit einem
grofien klanglichen Spektrum wie z. B. der Orgel bestimmt beim
Orchester nicht ein einziger, sondern viele Musiker das musika-
lische Ergebnis. Die meisten von ihnen, namentlich die Strei-
cher, haben nicht nur die Anweisungen und musikalischen Vor-
stellungen des Dirigenten umzusetzen, sondern miissen dieses
auch in derselben Weise tun, damit jede Streichergruppe auch
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wirklich nur eine Stimme produziert und nicht mehrere neben-
und durcheinander. Die Register einer Orgel haben ja auch nur
jeweils eine Klangfarbe und nicht mehrere.

Der Dirigent eines Orchesters musiziert im besten Fall mit
Herz und Verstand. Er ist der Einzige, der keinen Ton produ-
ziert und dabei doch alles bestimmt. Es sind seine Klangvorstel-
lungen, seine Tempi, sein Ausdruck, seine Interpretation, die
von den Orchestermusikern umgesetzt werden sollen. Auch fiir
die Koordination der verschiedenen Partiturstimmen ist er ver-
antwortlich. Wenn sie von den Musikern in seinem Sinne aus-
gefiihrt werden, klingt die Musik so, wie der Dirigent es sich
vorstellt.

Die Partiturstimmen werden oft von einzelnen Musikern ge-
spielt, wie z. B. bei den Blidsern. Doch schon die Solobléser miis-
sen sich um mehr als nur um die eigene Stimme kiimmern. In
ihrer Verantwortung liegt auch die Leistung der gesamten
Stimmgruppe. Der Erste Oboist beschiiftigt sich eben auch mit
der Intonation und der Artikulation anderer Stimmen. Das Mafd
an individueller Gestaltungsmoglichkeit ist bei den Tasteninst-
rumenten — z. B. beim Klavier, der Celesta — oder der Harfe viel-
leicht am gréften. Auch die Schlagzeuger miissen sich in ge-
meinsamer Verantwortung abstimmen. Es wiire etwas iibertrie-
ben, hier von Abstimmung der Klangfarben zu sprechen — die
Schlaginstrumente sind duflerst unterschiedlich. Aber der Rhyth-
mus und die Lautstirke miissen stimmen.

Bei den Streichern ist grofitmogliche Homogenitit gefragt.
Diese kann nicht durch den Dirigenten, sondern nur durch die
Streicher selbst hergestellt werden, und zwar durch eine klare
und verbindliche Verteilung der Kompetenzen sowie die Bereit-
schaft, dieser Aufteilung auch zu folgen. Beides wird fiir das Ge-
lingen eines homogenen Zusammenspiels und Klangs vorausge-
setzt.

Ahnlich wie bei den Soloblasern ist der Erste Konzertmeister
fir die Koordination der gesamten Streichergruppe mitverant-
wortlich. Dies insbesondere im Hinblick auf die Ausfithrungs-
technik, das Angleichen der Ausdrucksméglichkeiten sowie der

Artikulation. Er bestimmt, wie die Vorstellungen des Dirigenten
am besten umgesetzt werden kénnen. Ahnlich wie in einem
Streichquartett spricht er sich mit den Ersten Stimmfiihrern der
anderen Streichergruppen ab. Der Erste Konzertmeister trigt
unabhingig davon ebenfalls die Verantwortung fiir die Stim-
mung des Orchesters. Er stimmt ein und greift auch in der Pro-
be ein, wenn es gilt, die Abstimmung zwischen Blisern und
Streichern zu optimieren.

Wenn der Konzertmeister und die Stimmfiithrer der anderen
Streichergruppen ihre Arbeit machen, ist in der Gruppe keine
weitere Moglichkeit mehr fiir ,,Stimmfiihrung®. Alle anderen
Beteiligten haben ,,nur® dafiir Sorge zu tragen, dass die Vorga-
ben des Konzertmeisters und der Stimmfiihrer umgesetzt wer-
den. Nur hierdurch lisst sich ein perfektes, homogenes Klang-
ergebnis verwirklichen. Auch die stellvertretenden Stimmfiihrer
sollten sich aktiver ,Stimmfithrung enthalten. Zumindest so
lange, wie der Erste Konzertmeister mitspielt und es in der be-
treffenden Gruppe lediglich eine einzige Stimme zu spielen gibt.
Zu viel Engagement seitens der Stellvertreter bringt die Gruppe
oft mehr durcheinander als zusammen.

Wenn eine Stimme zeitweilig geteilt ist, spielt der am Ersten
Pult anwesende stellvertretende Konzertmeister die zweite Stim-
me und fithrt in Koordination mit dem Ersten Konzertmeister
die Spieler der Zweitstimme an. Die Fiithrungsfunktion wird auf
den ndchsten Stellvertreter tibertragen, wenn der vor diesem sit-
zende Kollege ein Solo zu spielen hat. Es kann auch vorkom-
men, dass die Gruppenfithrung einem Tuttisten iiberlassen
wird, wenn alle Konzertmeister Soli spielen.

Fithren und fiihren lassen

Der Konzertmeister spielt entsprechend den Zeichen des Diri-
genten und gemif den Absprachen, die mit ihm getroffen wur-
den. Dabei muss der Konzertmeister auch gewissermafien visu-
ell klar agieren, denn mit seiner gesamten Korpersprache, mit
Gestik und Mimik gibt er Impulse an die Kollegen weiter. Wenn
eine Stimmgruppe nicht zusammen klingt, liegt es oft an einem
solchen Kommunikationsdefizit — entweder an mangelnder
Aufmerksamkeit seitens der Tuttisten oder an einer unzurei-
chenden bzw. undeutlichen Impulsgabe durch den Konzert-
meister. Wie funktioniert nun ein perfektes Zusammenspiel bei
einer Gruppe von 18 oder 20 Geigern?

Klangliche Ubereinstimmung

In einem klein besetzten Kammerorchester finden Stimmpro-
ben statt, um eine moglichst grofle Homogenitit innerhalb der
Stimmgruppe zu erreichen. So stimmen z. B. in einer vierkopfi-
gen Streichergruppe die drei Tuttisten ihre Spieltechniken auf
jene des Konzertmeisters ab: Intonation, Bogentechnik (mit
Einstellung der Strichlinge), Bogengeschwindigkeit, Gewicht
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und Kontaktstelle auf der Saite, Spiccato-Springhéhe und — sehr
wichtig — die feingraduelle Abstufung der Lautstirke. Es werden
Fingersitze verwendet, die untereinander kompatibel sind, aber
innerhalb der Gruppe nicht unbedingt gleich sein miissen. Un-
ter Umstinden wiirde der Tuttist die Fingersitze in einem Solo-
stiick ganz anders gestalten.

Die Angleichung der Spieleinstellungen findet ,simultan®
statt, auch ,,in Echtzeit® genannt. Das bedeutet, dass der Kon-
zermeister in begrenztem Mafl sogar spontan etwas dndern
kann und ihm die Kollegen dabei folgen. An dieser Stelle
kommt den stellvertretenden Konzertmeistern eine wichtige
Aufgabe zu, namlich die Weiterleitung der Impulse des Ersten
Konzertmeisters bzw. Stimmfiihrers. Wenn sich die ersten drei
Kollegen hinter dem Ersten Stimmfiihrer — wie in einem klein
besetzten Kammerorchester — dem Ersten Konzertmeister oder
dem Ersten Stimmifiihrer in allen oben genannten Bereichen an-
passen und in ihren Bewegungen und deren Intensitét die Sig-
nale ,verstirken, dann kann jeder Tuttist, der seinen Platz am
dritten Pult oder dahinter hat, mit Leichtigkeit einen ,,Verbin-
dungskollegen® ausmachen und gewissermaflen iiber ihn die
Spieleinstellungen des Konzertmeisters tibernehmen. Das ist
notwendig, weil nicht alle Musiker den Konzertmeister immer
sehen konnen. Auch héren konnen die meisten Musiker den
Konzertmeister nicht, es sei denn, sie sitzen am zweiten Pult.

Um eine moglichst perfekte Simultanitit zu erreichen, soll-
ten die stellvertretenden Stimmfiihrer und die Tuttisten aufer-
dem eine kleine dynamische Abstufung vornehmen. Dies schon
deshalb, um ein versehentliches ,in den Vordergrund spielen
zu vermeiden. Im Jargon bezeichnet man dies auch mit ,,defen-
siv spielen®, wenngleich damit eigentlich gemeint ist, dass man
nicht zu viel Spielinitiative entwickeln soll, mit der man den
Konzertmeister dann quasi von hinten tiberrollen wiirde. Wie
schwierig ein gutes Simultanspiel ist, wird deutlich, wenn man
bedenkt, dass der Musiker — neben dem Kontakt mit dem oben
genannten Verbindungskollegen — auch die absolute Simulta-
nitdt mit seinem Pultnachbarn pflegen, dem Dirigenten gele-
gentlich auf die Hinde und — wenn nétig — dabei auch noch ab
und an in die Noten schauen sollte.

Simultanfahigkeit und Proben

Fiir Musiker und Dirigent haben die Proben unterschiedliche
Funktionen. Das Probenziel des Dirigenten ist es, seine Vorstel-
lungen und Interpretation zu vermitteln und die Musiker so zu
steuern, dass sie diese bestmoglich umsetzen. Er arbeitet sich
durch das Werk, erldutert seine Intentionen und zeigt, wie er sie
mit dirigentischen Mitteln ausdriickt. Er ,trainiert® mit dem
Orchester an den Schwachstellen und ,,schweif3t* so Schritt fiir
Schritt seine Interpretation zusammen.

Die Konzertmeister und Stimmfiihrer {iben sich wihrend
der Probe in der Umsetzung der Vorstellungen des Dirigenten.

Sie passen gegebenenfalls ihre Techniken an, dndern Striche und
suchen nach einer idealen Abstimmung innerhalb ihres ,Zu-
standigkeitsbereichs®.

Die stellvertretenden Konzertmeister und die Tuttisten fin-
den bei jedem Durchlauf immer bessere Méglichkeiten, sich am
Konzertmeister bzw. Stimmfiihrer zu orientieren, finden in an-
deren Stimmen eine Orientierung, um z. B. ihren Rhythmus zu
kontrollieren oder horen auf ein Solo, um dieses zu begleiten,
alles natiirlich ohne den Kontakt zur Gruppe zu verlieren. Je
mehr das Stiick ,sitzt“, desto mehr Kapazititen werden frei, um
den Kollegen wirklich zuzuhéren und zuzusehen und das eige-
ne Spiel in das gemeinsame Musizieren perfekt einzupassen.

Das simultane Spiel ist natiirlich nicht der einzige wesentli-
che Bestandteil eines gelungenen Orchesterspiels. Zu Ende ge-
dacht, wire das Ergebnis eines Orchesters, das ausschlieflich in
perfekter Simultanitit spielt, ein ,,Echo-Orchester. Es geht also
trotz aller Notwendigkeit eines simultanen Spiels nicht ohne Ei-
geninitiative. Diese soll ebenso wie das perfekte Zusammenspiel
von Probe zu Probe weiterentwickelt werden, um dabei zugleich
mehr Raum zu gewinnen fiir die Konzentration auf spontane
musikalische Entwicklungen. Es kommt also darauf an, die indi-
viduelle Spielinitiative auf ein passendes Maf einzupegeln — im-
mer angepasst an das Spiel des Stimmfiihrers. Der Dirigent soll-
te vom Gruppenmitglied nur ,im Augenwinkel“ wahrgenom-
men werden. Natiirlich bleibt der Dirigent der direkteste Im-
pulsgeber, aber selbststindiges Einsetzen ohne Kontakt zum
Stimmfiithrer und zur Gruppe fiihrt unweigerlich zu einer ,,s0-
listischen Vorstellung®.

Simultanes Orchesterspiel scheint schwierig und kompliziert
zu sein. Doch manchmal ist es nur eine Frage der Einstellung
und Vorbereitung. Kammermusikalische Erfahrungen kommen
dem Zusammenspiel zugute. Gelungenes Simultanspiel fithrt zu
einem homogenen Streicherklang und ldsst dennoch ausrei-
chend Raum fiir spontanes Reagieren und individuelle Entfal-
tung. Ideale Voraussetzungen fiir ein faszinierendes Orchester-
spiel!



